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Sterlevarijs, prospelto
hivse longhenivna
spedalolto,

Tl prospetto di Santa Giustina ci & giun-
to alterato da un intervento di Giovanni
Casoni, messo a punto nel 1841 in fun-
zlone del viuso dell’edificio come “Casn
di educazione marittima”," Ma Paccura-
to rilievo effettuato in quell'ocensione
permette di verificare con tutta atten-
dibilith Paspetto oviginavio del coronu-
mento, riprodotto piuttosto sommaria-
mente da aleune incisioni settecente-
schie, In vealtd, in eonvispondenza della
sezione centrale della faceiata tripavti-
ta, un tempo si elevava un attico a coro-
namento curvilineo (non dissimile dalla
soluzione adottata per In facciata della
chiesa della Misericordia) raceordato ai
hasamenti di due statue allegoriche la-
terali, Nellinsieme, il vichiamo alla sin-
tassi palladiana, in parte mediato come
semproe attraverso lo Scumozzi, & agsal
evidente: e non soltanto nel ricovao al-
I'interseziene degli ordini (lo pseudoco-
lonnato corinzio gigante sl sovrappone
a una trabenzione retta da pilastrd foni-
ci, al cui centro si apre il portale dovico
con angloli poggianti sullaveo, ¢ che n
sun volta sostiene | tre sarcofagl do
committenti), ma pure nel chiavo richia-
mo & varie idee di monumenti funerari
elaborate dal Palladio, tra le quali non
ultimo il progetto per la controfacciata
con i sepoleri Grimani che si sarebbe do-
vato erigere nella vicinissima San
Francesco della Vigna, Il linguaggio,
tuttavia, vi appare senz'altro pitt inten-
s0 e robusto, denso di aggettivazioni,
pitiriceo e chiaroscurato, seppure entro
la ferma severitd trionfale suggerita dal
colonnato: nelle specchiature e negli
ovati baceellati dei basamenti, ad esem-
Pio, cost come nei frontoni spezzati cur-

vilinei ehe inquadyano le due arche late-
rali dei Soranzo, o nell'intaglio delle
cornici delle finestrelle che sovrastano
il terzo sepolero, innalzato al centro del-
In faceiata,

Senza, perd, raggiungere la soveabbon-
danza di figure ed ornati, di ombre e di
luei dellu fastosa facciata, messa seeni-
camente in atto sulla poco lontana fac-
ciata dell’Ospedaletto (prospiciente la
Barbavia delle Tole, affollata via dei
mercanti di legname), dove @ invece il
Longhena, sempre intorno al 1670, a so-
stituivsi al Sardi, Lo schema, tripartito,
di questa sua opera tardanon & lontano,
fatta eccezione per il coronamento, da
altre opere longheniane. Mai come in
(uesto caso, tuttavia, wna scultoren
poetica dell'eccesso g'era sovrapposta a
quella della struttura e della composi-
zione architettonica, soverchiandols; e
soverchiande, insleme, la flovza della
tradizione colovistica veneziana, In ter-
mini teenlel, si & di fronte a wuna dimo-
strazione virtuosistica delle potenziali-
th espressive di ¢id che allova si defini-
sce come il “lavorar d'intaglio” proprio
dellarte dei lapicidi, St che financo i so-
stegni sl fanno espedienti plastici; nei
pilastri ionicl rastremati verse il basso,
carichi di festoni e adorni di mostruose
protomi tra wmane e ferine, dervivatiim-
maginosamente da erme alPantica, co-
me nei gofferenti telamoni dell'ovdine
superiore. Chiave affinith compositive
apparentano la facciata dell’Ospedalet-
to al quasi contemporaneo monwnento
eretto ai Frari al doge Giovami Pesaro
(1668-1659), senza dubbio la pitt cospi-
cua srchitettwra funeraria del Seicento
veneziano, come sottolinea Pambasein-

tore di Francia presso la Serenissima in
una sua lettera del 1669, Altre caso
esemplare di vetorica iconografica, il
secondo ordine del mausoleo, inquadra-
to da quattro colonne ioniche al cui cen-
tro il doge si erge in attitudine oratovia
sullarca sorretta da figure infernali,
poggia su altrettante gigantesche figu-
re di neri telamoni, Qui, tuttavia, la so-
lenne dignitd del personaggio celebrato
nelle sue vesti pubbliche aveva vichie-
sto il mantenimento aulico delle con-
venzioni classiche e dei ritmi solenni
quanto meno nel colonnato superiore.
Proprio Ia famiglia ducale dei Pesareo -
lo stesso doge e il nipote Leonardo —
d’altronde, aveva offerto al Longhena
I'occasione di realizzare il pit importan-
te intervento di architettura civile del
Seicento veneziano.

Cu’ Pesuro, sul canal Grande, certo non
fu il primo palazzo veneziano del Lon-
ghena, anche se non tutte le incertezze
attributive e evonologiche possono rite-
nersi risolte,

Il gruppo dei primi palazai che gli pogso-
no essere riconosciuti (e che comprende
Ca’ Giustinian-Lolin a San Vidal e pa-
tazzo Widmann a San Canciano) mostra
ancora una sua sostanziale dipendenza
dai modi in voga nei decenni di passag-
gio fra Pultimo Cinquecento e il primo
Seicento: in particolare dalPasciutto
classicismo seamozziano e da formule
adottate dal Vittovia,

E comunque nulla innova nel consueto
assetto distributivo della casa “da sta-
zio” gentilizia nssestatosi nel corso del
secolo precedente.

I1'suo & pereid un processo di progressi-
vo distacco dalle tendenze pitt vecenti,

tutto sommato ormai seguite stanca-
mente, gid in corso in palazzo da Lezze,
a fianco della Seuola Grande della Mise-
ricordia, che troverd oceasione di espri-
metsi con compiutezza nella straovdina-
ria impresa avchitettonica affidatagh
dai Pesaro per Ja vadicale trasformazio-
ne della loro grande proprieta immohi-
liave in contrada di Santa Marin Mater
Domini, affaceiata sul eanal Grande e
formata completamente nel secondo
Cinquecento acquisendo una “easa a
due torri” dei Contavini e una residenza
dei Movosini. Gid nel 1652 il testamento
di Giovanni Pesaro palesa Pintenzione
ingrandire e abbellire la dimora penti-
lizia. Il nipote Lieonardo, sette anni pitt
tardi, visulta assiduamente impegnato
nel proseguimento dei lavori, condotti
fino al 1682, anno di morte tanto del
committente quanto di Baldassarre
Longhena, La fabbrica s'era arrestata
allova, in faceiaty, al primo piano (come
attesta fra Paltro una veduta del Carle-
varijs risalente al 1703), sino a che
T'rancesco Pesaro non riapy) il eantiere
affidandolo ad Antonio Gaspari, il quale
portd a compimento il progpetto entro il
1710.%

Per le grandi fabbriche dominicali ve-
neziane del Longhena giustamente si &
parlato di premeditato regresso agli
esempi sansoviniani,* Tl suo ritorno ai
modelli del maturo vinascimento, peral-
tro, si rivela significativamente piu
complesso, oltre che pilt elaborato sul
piano espressivo, Non ¢’s cubbio, infat-
ti, che per Ca’ Pesaro il Longhenn guar-
di anche alla codussiana Ca’ Loredun
Vendramin, poco lontana sull’altra
sponda del canale. Da questa, infatti,
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Baldassarre Longhena, palazzo
Giustinian-Lolin a San Vidal,
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riprende P'abbinamento delle colonne
per maveare in facciata le grandi fine-
stre dei saloni (come aveva falto poi an-
che il Sanmicheli a palazzo Grimani a
San Luca), cosi da riproporre la tradi-
zionale struttura tripartita del prospet-
to che palazzo Corner a San Maurizio
del Sansovino sostanzialmente non ave-
va rispettato, e per serrarve altresi ai
due Iati la sequenza delle luci, E ne ave-
vaderivato tanto lidea di ingerirve orna-
ti plastici nello stretto spazio parietale
tra le colonne affiancate, quanto ancora
I'uso di colonne scanalate. 1 richiami al-
Popera del Codussi, poi, sarebbero stati
ancora pit stringenti se fosse stata data
esecuzione a una delle idee per il coro-
namento della facciata di Ca’ Pesaro, di
cui ci & rimasta testimonianza grafica,
che consisteva in un fregio animato da
aquile ad ali spiegate alternate a carti-
gli. Il rustico diamantato del piano ter-
reno, inconsueto per forza e per dise-
gno, mostra invece affinitd palesi con
quello posto in opera per lavvio di Ca’
del Duca, che il Longhena non poteva
non aver esaminato attentamente tem-
po addietro, quando aveva lavorato
proprio nelle immediate vicinanze, a
Ca’ Giustinian Lolin. Tanto piii che Ca’
del Duea, proprio come Ca’ Pesaro,
avanza nell’acqua del canal Grande vi-
spetto alla fronte dei palazzi contigui,
mostrando anche lateralmente lag-
gressivo bugnato. L’idea di Ca’ Pesaro,
insomma, sembra essere stata matura-
ta dal Longhena come quella del pro-
porvi un compendio, centrato sulla le-
zione sansoviniana, di aleuni fra i *prin-
cipalissimi di tutti i palazzi” come tali
identificati dalla presentazione di Ve-
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